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1. Introduccio i plantejament

L’obra narrativa, i poetica de Miquel de Palol ja abraca més de quatre décades.
Palol s’inicia amb la poesia a principis dels anys setanta amb Lotus (la primera part
del qual es publica el 1972 i la segona, el 1973), Delta (1973), Llet i vi (1974), Quan?
(1979), seguits de titols com Salam¢é (1981), Rapsodies de Montcada (1982), El porxo
de les mirades (1983), La nit italiana (1986), Estudis en menor (1995), El sol i la mort
(1996), Nocturns (2003), Aire amb cel de fons (2012), i Dos Cors per una Béstia
(2015), per tal de citar-ne els més destacats. EI 1989, inicia la seva trajectoria com a
narrador amb la guardonada El Jardi dels Set Crepuscles, la qual subseguiren obres
cabdals com Igur Nebli (1994), El Legislador (1997), El Quincorn (1999), els cinc
volums d’El Troiacord (2001), Un home vulgar (2006), El Testament d’Alcestis
(2009) i, la més recent, Que! Estampes d’un dependent filosof (2017). Des d’aleshores,
Palol no s’ha aturat de compaginar la creacio literaria, principalment poetica i
narrativa, amb I’escriptura de llibres d’assaig i amb una extensa produccié de critica
d’opinid, producte d’una col-laboraci6 assidua en diversos mitjans de comunicacié
catalans.

Ara bé, si la qualitat de I’obra de Palol ha estat a bastament reconeguda i
guardonada amb un nombre envejable de premis literaris, les aproximacions que se
n’han fet des d’una perspectiva academica son encara ben esparses i circumscrites a
tematiques forca especifiques. Com també ho sén la majoria de ressenyes publicades,
que s’han centrat principalment a destacar el caracter interdisciplinari, ladic i sovint
experimental de novel-les com El jardi dels Set Crepuscles, igur Nebli, El Legislador
i el Testament d’Alcestis, per només mencionar-ne les més conegudes. Certament,
aquests son trets distintius de la narrativa de Palol, pero també convé insistir en el fet
que tant el cami vers I’experimentacié com la tematica que caracteritzara el conjunt
de I’obra de Palol ja es manifesten de manera explicita en els primers llibres de
poemes, publicats a inicis dels anys setanta, sota la influéncia del textualisme i la
poesia d’experimentacid. Prenent com a objecte d’estudi els poemes d’aquest periode,
concretament els publicats a Salam6 (1981) i Nit italiana (1986), examinaré de quina
manera Palol explora i construeix noves subjectivitats en un context caracteritzat per
la fusio de codis artistics i la hibridacio. L’article, doncs, constara de dos apartats. En
el primer, titulat “Experimentacid i hibridacio”, examinare fins a quin punt els modes
de subjectivacié formulats per Palol interactuen i es reconeixen en el marc
d’experimentacio dels anys setanta i vuitanta i, en concret, en el marc teoric propagat
pels cercles d’intel-lectuals propers a la revista Tel Quel. En el segon,
“Representacions subversives del subjecte: Salamé i La nit italiana”, analitzaré les
diferents formes i representacions d’aquestes identitats en crisi, en tant que assagen
una nocié de subjecte transgressora que incorpora construccions individuals i

* This article is part of the research project FFI2015-65110-P, AEI/FEDER, UE.
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col-lectives propies del discurs de la contracultura. Convé anotar, pero, que aquest
segon apartat s’inspira en una analisi més pragmatica que no pas sintagmatica que
dona cabuda a conceptes de pensadors com Michel Foucault, Philippe Sollers, Jacques
Derrida i Gilles Deleuze, per referir-me als més citats durant I’article.

2. Experimentacio i hibridacié

Els Illibres amb que Palol es dona a conéixer com a poeta es publicaren entre
1972 i 1986, justament durant el periode d’eclosid de les poétiques de ruptura i de la
narrativa experimental catalanes.! Son els Unics anys en qué I’autor es dedica
exclusivament a la poesia, ja que no és fins al 1989, any de publicaci6 de la seva
primera novel.la, que no es fa explicita la produccié continuada dels dos géneres
literaris. Aixi, els poemes de la primera part de Lotus apareixen en un context en que
tant la produccio artistica com literaria a Catalunya es caracteritzaven per una
confluéncia de discursos interartistics marcats per I’experimentacio i I’hibridisme. En
el camp de les lletres catalanes, la continuitat de la transmissié cultural adopta un nou
gir que atribui a la ruptura el valor d’eina per a la reconstruccié de la literatura catalana.
D’aquesta manera, argumenta Margalida Pons (2013), la continuitat també podia
efectuar-se a partir de la ruptura, la discontinuitat i la contraescriptura. A partir dels
anys setanta, doncs, sorgeixen diverses practiques d’experimentacio que conviuen
amb el vessant més tradicional de la cultura catalana. Sobre aquesta questié, Mercé
Picornell anota que malgrat la irrupcio dels discursos sobre la contracultura es vivia
una situacié complexa en qué tant la necessitat de transformaci6 com la de
normalitzacio havien de dialogar i, per tant, situa els contraculturals en espais
indecisos (2007, 88). L’existencia d’aquests espais indecisos és indicativa del caracter
permeable i inestable que Pons atribui al corpus textual de les poetiques de ruptura.
Es a dir, ni el corpus esta delimitat per consens critic, ni es defineix Gnica i
exclusivament en oposicié a altres opcions poetiques, sin6 que hi connecta (Pons 2013,
21).2

Aquesta perspectiva més pragmatica i inclusiva de la poesia d’experimentacio
permetria, al meu entendre, que un autor com Miquel de Palol, habitualment no inclos
en el corpus de poesia d’experimentacio, hi connecti des d’un espai indecis i
permeable amb poemaris tan oposats com Salamé o El porxo de les mirades.
Consequentment, com es veura amb detall en el segon apartat dedicat als modes de
subjectivacio, molts dels recursos emprats en reculls de poemes primerencs com Llet
i vi (1974), Salam6 (1981) o La nit italiana (1986) —aquest darrer format
majoritariament per haikus—, responen a determinades linies d’experimentacio, com
per exemple la interartisticitat, la materialitzacio o I’escissio de la poesia com a genere
poetic. De fet, el poema “Dialeg sota una mascara” (La nit italiana 17), en queé la ironia
es formula a través de tres veus dramatiques, aixi com els versos evocatius a les
practiques grotesques del circ: “~vidres de xarol a descompartir / els amants siamesos—
/ metge brutal obsés venut pallasso” del poema “Charles Chaplin” (Salamo 23, vs. 11-
13) estableixen una relaci6 formal amb el context de I’experimentacid. (Més

1 El volum Textualisme i subversio: formes i condicions de la narrativa experimental catalana (1970-
1985) editat per Margalida Pons i publicat el 2007 analitza exhaustivament les tendéncies culturals i els
corrents de pensament teoric aplicades al corpus textual del periode 1970-1985.

2 Sobre els avantatges d’adoptar una aproximacio pragmatica al corpus de la poesia d’experimentacio,
llegiu “La poesia d’experimentacié com a corpus inestable: els guanys de la permeabilitat” de
Margalida Pons, accessible a: https://publicacions.iec.cat/repository/pdf/00000194/00000076.pdf.
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concretament, els versos esmunyits en mig de frases inconnexes, la reproduccio de
haikus situats a la part inferior, just al limit, de la plana en blanc, i I’Gs arbitrari de
signes de puntuacid, son elements que troben el seu equivalent teoric en una nocio de
subjecte intencionadament obert i que qlestiona els seus propis limits. El léxic
deliberadament foucaultia de Salam6 —*"carrossa panoptica” (v. 16, 23),
“perspectivique” (v. 17, 23), “triomf del meu no-ser” (v. 32, 23)— ja indica unarelacié
amb el filosof frances, que, juntament amb Julia Kristeva, Jacques Derrida, Pierre
Guyotat i Philippe Sollers, formava part de I’entorn critic de la influent revista Tel
Quel (1960-1982). Per tant, la vindicacio teorica del textualisme i I’experimentacio
s’inspira simultaniament en teories sobre la subversié de I’escriptura i en les
connexions que aquestes teories establien amb els debats sobre els limits del subjecte.

En I’ambit de I’experimentaci6 amb el llenguatge, doncs, es busca la
recuperacio del reialme pre-analitic de la poesia per tal d’arribar a I’experiéncia limit,
aquell estat d’alienacio o bogeria que Foucault anomena, a proposit de I’experiéncia
poética de Holderlin, “I’extrem limit del que és possible”.® Una experiéncia que defini
com a “desubjectivacio” i que, com veurem més endavant, tindra lloc en el mateix
espai de I’escriptura, entesa com a espai per a I’experimentacio. A mode d’explicacio,
diriem que aquest procés de desubjectivacié te la funcio d’usurpar el subjecte de si
mateix, de fer-lo irreconeixible i, per tant, propens a la dissolucio i anihilacio. Aquesta
desintegracid del subjecte es materialitzara en una escriptura, també duta al limit,
entesa com a objecte que es fa i es desfa sense cap linia marcada. No és estrany, doncs,
que a principis dels anys setanta, Sollers i el grup de telquelians també se sentissin
atrets per les formes de la poesia oriental, aixi com per la idea maoista de considerar
I’escriptura com un acte de revolucio permanent, capag d’incidir en les formes socials
i politiques d’aquells anys (Sollers 1983: 34).% Tanmateix, a nivell del discurs, la
proposta de Tel Quel se centrava a formular una nova teoria de I’enunciacio i del
subjecte dissenyada per a desmuntar les jerarquies del sistema simbolic de
representativitat cultural. Es a dir, s’havia d’experimentar amb una nova nocié
d’escriptura que fos capac de representar les subjectivitats emergents, molt més afins
a definir-se en funcio de les relacions que establien amb I’entorn, que no pas per les
seves qualitats individuals. El subjecte es divideix, deixa de ser una unitat i es lliga a
la logica de I’inconscient; i al seu torn, I’escriptura neix en el moment en que es
destrueix el signe: “We must explore the nonlinear, multiple and dissimulated space”
(Sollers 1983, 137). Per tant, en un marc en qué es valora I’exploracié de la no
linealitat, la interseccié amb altres practiques artistiques i la confluéncia de diverses
veus i llenglies en un mateix subjecte liric, convé preguntar-nos quina va ser la
contribucio de Palol i, concretament, d’un poemari com Salamo.

3. Representacions subversives del subjecte: Salamé i La nit italiana

Publicat el 1981, Salamo6 continua essent, d’entre la vasta i reconeguda
produccio literaria de Palol, un dels llibres que ha rebut menys atencio critica. A

3 Foucault tracta per primer cop el tema del limit d’allo que és possible en “Le ‘non’ du pere” en Critique
178, 1962, 195-209. N’he consultat la traduccio anglesa (vegeu Foucault 1998).

4 En I’escrit “L’écriture et I’expérience des limites™ (1968), Sollers explica el moment en qué la lectura
de la novel-la de Drame (1965) I’inspira a reconsiderar el subjecte com a una unitat i a introduir
elements de la filosofia xinesa en el seu pensament politic. Tanmateix —tal com explica Malcom
Charles Pollard en The Novels of Philippe Sollers (1994)—, després del viatge a la Xina, I’any 1974,
Sollers expressa el seu desengany i desil-lusié vers un sistema politic que havia admirat i que
considerava, ara, incompatible amb les seves idees i les idees de la resta de telquelians (59).
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proposit de la seva Unica edicio de 1.000 exemplars com a part del corpus poetic del
projecte editorial Tafal, que incloia titols de Lluis Urpinell, Andreu Vidal, Josep Piera,
Viceng Altaio, J. M. Sala-Valldaura, entre d’altres,® tan sols n’he trobat una Unica
mencio per part de Jaume C. Pons Alorda i Pau Vadell, que el descriuen com un llibre
visceral, producte d’una existencia duta al limit i fruit d’innegables experiencies
al-lucinogenes (2010, 337). Tot i que els mateixos autors afirmaren que “els versos
d’aquests onze tafalajadors supuren carnalitat, duresa, violéncia i un regust desigual
de radicalitat” (337), Salamd no sobresurt Gnicament per ser un torrencial d’amor,
violéncia i sexe: també representa un punt d’inflexié en tant que respon al moment de
riquesa i complexitat cultural a Catalunya i se situa en un espai d'encreuament entre la
marginalitat i el centre, entre la ruptura i la continuitat.

Des del punt de vista de I’enunciacié, Salamé compren elements que
I’entronquen amb el contingut programatic de projectes textualistes, com per exemple,
els formulats pels col-lectius Ignasi Ubac (1975-1976) i Trencavel (1974-1976), per
les revistes Tecstual (1976) i Pol-len d’entrecuix —impulsada, aquesta darrera, per
Jaume Vallcorba—, o pel llibre Matéria de cos (1977) de Biel Mesquida i Steva
Terrades, entre d’altres edicions caracteristiques de la cultura underground. D’una
banda, hi trobem exemples de ‘text brut’, sigui per mitja de paraules incorrectes 0 mots
inventats —*“cular-se per mi”, “V’RITAT” (13); “xacolata” (15), “mobilimmobil”,
“bragosclau” (27)—, sigui per I’Gs d’una sintaxi il-ldogica, mancada de signes de
puntuacio. |, de I’altra, mostres d’escriptura subversiva molt properes a la nocié de
“text salvatge” emprada per I’escriptor frances Pierre Guyotat. Tal com veurem a
continuacio, poemes com “Andreas I” i “Andreas II” contenen I’impacte visceral i
provocador que aquest tipus de text pretenia causar en el lector:

ANDREAS |

[...]

Palles a Déu, Mestissa (arbres irreversibles) més, més

Que no hi ha Sang en I’Orgasme de les Clavegueres
Oratori de I’ Alba Final de pistes negres Oceans

Negre Blanc, el reflex del Fal-lus de Déu en Miralls Negres
[...] (Palol 1981, 25)

ANDREAS II

oh Andreas, Andreas

amb els ulls embenats dues dones morregen
fuets a la lleterada que enllustra el crani escorxat
... crida, oh crida!

... oh tu: tres dins la boira negra pastor de bragues
Hal!

... tinc la sang afluixant-se dalt dels arbres

on no hi ha ulls on hi circ de mar que em rosegui
Christus regnat, Christus vincit...

orgasme mortal. (Palol 1981, 35)

Fent Us d’una puntuacid arbitraria —indicativa del rebuig de les jerarquies
sintactiques—, I’al-lusio als fluids corporals, la presencia d’imatges pornografiques i
I’Gs d’una iconografia blasfema son recursos que apunten cap a la construccié d’un

5 Es interessant subratllar que Jaume Pons Alorda i Pau Vadell van definir la publicacié d’aquest
projecte editorial com un “cos que s’estén a tots els territoris de parla catalana i que va significar un
punt d’inflexio dins el panorama editorial de les llles, i per la globalitat de la produccid literaria dels
Paisos Catalans™ (Pons Alorda; Vadell, 2010, 337).
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nou subjecte individual i social. Aixi, abandonant els acords tacits sobre les nocions
de realitat i representativitat en poesia, Palol practica el vers “brut’, inacabat i encara
en procés d’elaboracio, fruit del plaer d’estar en contacte amb una creativitat sense
limits. Es tracta, doncs, d’una concepcio de I’acte escriptural molt propera a la idea de
‘text salvatge’ anotada meés amunt. Inspirant-se en el Marques de Sade, Antonin
Artaud i George Bataille, Pierre Guyotat defini el text salvatge com un text impur, no
elaborat, que sorgia del gaudi d’escriure onanistament, és a dir, sense estar subjecte a
cap mena de restriccio corporal ni mental. Gairebé com una expulsio fisica,
I’escriptura salvatge volia causar una reaccio violenta i visceral al lector (Guyotat
1972, 29; 2005, 338). En aquest sentit, “la lleterada que enllustra el crani escorxat”,
“la sang afluixant-se dalt dels arbres” i I’ “orgasme mortal” que apareixen a “Andreas
I” i “Andreas 117, respectivament, son exemples de text salvatge i de la intencionalitat
provocadora que també li assigna Palol. Pero a banda del caracter agressiu contingut
en aquest tipus de text, el que li atorga contiguitat fou el fet que esdevingués un espai
d’experimentacié i es materialitzés ell mateix en objecte d’estudi. Tant per a Sollers
com per als telquelians, I’escriptura constituia un lloc idoni de produccio i de debat:
“literature’s meaning as a site of production. Writing became its own object of study.
The constant reference to dialectical materialism contested linearity linked to the
concept of unitary subject and to an ideology of representation” (McGraw 1984, 101).
En aquest sentit, el rebuig sistematic de la linealitat que es produeix en Salamo, i en
menor mesura a La nit italiana, €s una mostra d’aquesta cerca d’un nou mode de
conceptualitzacié basat en impulsos de ruptura. Aixo és, a partir del trencament de la
logica sintactica i de la dislocacio de significats, poemes com els ja citats “Andreas 1”
i “Andreas I1” son il-lustratius de la manera en qué I’heterogeneitat i la transgressio
emergeixen com a possibles estructures que acabaran produint les seves propies
normes. Sense precipitar-me a anunciar conclusions, és interessant subratllar en aquest
punt que en el desordre predominant en aquests poemes dels anys setanta, ja s’albira
el sorgiment d’un nou ordre; és a dir, d’una certa logica aplicada a tot allo que en un
principi no en tenia, i que marcara una dialéctica molt profitosa en la trajectoria
literaria posterior de Palol.

Reprenent la questi6 del llenguatge literari, entes com a espai
d’experimentacié i de construccid d’una subjectivitat propensa a superar el llindar de
la racionalitat, convé esbrinar fins a quin punt les al-lusions al plaer vinculat a I’acte
escriptural son pertinents a I’hora d’entendre I’abast conceptual del textualisme. Si
d’una banda hem vist com les referencies al plaer no nomes s’associaven a I’onanisme,
sind principalment al gaudi que se sent quan I’escriptura connecta amb el pensament,
la creativitat i la imaginacio. De I’altra, també hem detectat, que el gaudi no es
produeix en el resultat de I’escriptura, sind en I’acte escriptural en si mateix. Es a dir,
a través del procés gque suposa el mateix esdevenir de la consciencia i, naturalment,
amb la nocié d’obra inacabada. Punt que entronca, tal i com observa Eni Prades, amb
el concepte d’escriptura virtual defensat per Derrida en De la gramatologia, segons el
qual I’escriptura no es defineix com allo produit siné com el que permet la produccié
(2005, 554). Sens dubte, tant Salamé com La nit italiana, inclouen poemes que
exemplifiquen aquesta linia de pensament. De Salamo, destacaria el poema “Pluto
Nimonitastros™, per les seves referencies a la nocié d’esdevenir emprant imatges i
comparacions que remeten a la idea del discorrer continu i de retorn a un mateix: “el
temps és liquid” (v. 22, 27) o “el climax de cada recanca dels homes / és un meu
eretisme” (vs. 32-33, 27). També considero rellevant el poema “Deixem-ho cérrer”,
pels interrogants que planteja, i que tenen la intencid de situar el lector en un espai
contradictori sense principi ni fi:
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I quan (no?)

tota resposta es nega dins el seu cau (diries:
...etc., la fletxa no ha arribat a sortir)

somris blau trist, somris, entre heroic de I’emoci6
capsa de monedes (no:

pero tu...)

[...]
(Palol 1981: 29)

Mitjancant I’Us de signes d’interrogacio, parentesis i punts suspensius, els
versos inicials de “Deixem-ho correr” obren el poema des de la perspectiva del dubte.
AiX0 és, situat en aquest espai d’una linealitat interrompuda, el lector observa com el
subjecte liric s’interroga i es formula, gairebé immers en un ritme marcat per
I’inconscient, a través del procés de I’escriptura. Tanmateix, €s interessant advertir
que la funcié d’aquests signes de puntuacio és multiple: no tan sols tenen I’objectiu de
reivindicar el mode de subjectivacié a través del procés d’escriptura, sind que alerten
del fet que la resolucio del dubte comporta indefectiblement la negacio i, fins i tot,
I’anihilacié del mateix subjecte. L’adverténcia d’aquest perill arriba en els versos
posteriors: “—si fas tantes preguntes, el curs de I’aigua / acabara per ser quelcom
terrible— / riem... se’ns promet una sola mort?” (vs. 12-14, 29). Per conseguent, el
poema es configura com un text en brut en el qual ha de fluir lliurement la consciéncia,
perd també planteja qliestions de fons molt properes a la noci6 d’escriptura negativa
practicada per Sollers en Nombres (1966).

4. Lacontradiccio i I’amenaca del buit

Aturant-me en aquest punt, convé destacar que versos com ara “tota resposta
es nega dins el seu cau (diries: / ...etc., la fletxa no ha arribat a sortir” (Palol 1981, 29,
vs. 1-5) o “Parlem de mi, on moren tantes nits (com si...)” (29, v. 21) articulen la veu
lirica mitjancant el recurs de la negacio i la contradiccio continues. D’una manera
similar, tot i que potser més centrat en I’estructura del discurs poétic que no pas en la
reconstruccio del subjecte, el poemari La nit italiana també integrara nocions de
negativitat i contradiccio en la produccio de I’escriptura. Formalment, és significatiu
que Palol compagini haikus amb poemes aparentment més lineals, com “Dialeg sota
una mascara” (1986, 17), “El que truca a la porta” (31) i “Pulsaci6” (40); pero encara
és més significatiu el joc de contraposicions que es deriva d’aquesta decisié formal.
Més concretament, si, d’una banda, veiem com I’estructura interna dels poemes inclou
la polifonia i obre els versos a la cultura oriental, de I’altra, la composicio externa dels
poemes, és a dir, I’esmentada disposicié del haiku situat al limit inferior de la pagina,
estableix un dialeg entre I’emmudiment i la lletra escrita. Malgrat la intencionalitat
innovadora d’aquest procediment de diversificacio, La nit italiana no arriba als nivells
d’experimentacié que proposa la sinografia —teoritzada per Derrida a La
dissémination (1972)—, pero si que demostra la voluntat de Palol d’elaborar un text
heterogeni, receptiu a altres tradicions culturals i capag¢ d’incorporar elements de les
arts plastiques.

Tornant a la questio de la complexitat discursiva, és notori que tant Salamo
com La nititaliana apliquen el recurs de la contradiccio i la contraposicio i, que només
pel fet de fer-ho, ja alerten del perill que comporta la practica de la contradiccio
sistematica. En el seu assaig sobre Lautréamont, Sollers afirma: “I know that my
annihilation will be complete” (1938, 138); una conclusié a la qual arriba després de
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comprendre, com també ho feren Foucault i Derrida, que la creacid d’un text que es
nega a si mateix, acabara negant el subjecte. Aixi doncs, aquest buit que assetja
I’escriptura i que, com he argumentat més amunt, Palol interroga en poemes com
“Deixem-ho cérrer” i “Juny” —“que la meva derrota és mon plaer / i un cop tinc la
presa/ la deixo marxar pel goig d’una nova cacera” (1981, 55)—, és I’Unic responsable
de mantenir el plaer del procés de I’escriptura viu. “Si no hi ha dubte, apareix la
perdua” dira Palol, trenta un anys mes tard, en “L’epileg, quasi Epitafi” d’Aire amb
Cel de Fons (2012). Per tant, la fascinacié pel buit, la proximitat d’aquest espai de
contradiccio que amenaga el subjecte, també és la causa d’acabar amb el gaudi i el
plaer de I’escriptura conduint-la a “I’orgasme mortal” d’ “Andreas 11”, de nou tant
pertinent en aquest aspecte. El resso de veus com les de Sollers, Lacan i Foucault torna
a manifestar-se en la poesia de Palol, de manera que es corrobora el principi que
considera que el text salvatge, en tant que text en produccio, sera necessariament
contradictori.®

5. El fons obscur de I’esdevenir animal

Aixi, en aquest procés tan impur, propiciat pel caracter polivalent d’aquest
tipus de text, es desplega un espai idoni per a experimentar amb la creacio de
subjectivitats subversives. Pren cos la idea deleuziana del I’esdevenir plural, vegetal i
animal, exposada en I’escrit “Literature and Life” (1997). Segons Deleuze, “[w]riting
is inseparable from becoming: in writing, one becomes-woman, becomes animal or
vegetable” (1997, 225). D’aquesta manera, tant la idea de reduir la poesia a la seva
materialitat defensada pels fundadors de TelQuel com el pensament deleuzia
conflueixen per donar pas a metafores i figuracions esperpentiques, molt sovint
grotesques, que es relacionen amb la construccio del subjecte. Palol no s’esta d’oferir
imatges delirants i singulars, especialment en Salamd, on el procés d’indagacio de la
consciéncia arriba a estats contundents d’alienacid. Dit d’una altra manera,
I’exploracié de la consciencia passa per aquelles experiéncies en qué la concepcid
discursiva de la realitat deixa d’estar controlada pel propi individu, i s’explica a través
del sexe transgressor i de les drogues. Per tant, sia mitjancant I’Gs de substancies
al-lucinogenes o a través de la practica del sexe, es produeix una expansié de la
consciencia que transcendeix els limits del que és huma per tal d’acostar-se al que
Anat Pick defini com la trama semantica que articula I’animalitat.

Inspirant-se en el camp dels Animal Studies, Pick recull la questio de la
contiglitat corroborada per Deleuze en Critique et clinique (1993) amb I’objectiu de
subratllar que entre el que és huma i el que no ho és existeix un espai compartit sense
haver de fixar una identitat o dur a terme una fusio. Tot i que no hi ha espai suficient
per a aprofundir en aquest aspecte, m’agradaria apuntar que els poemes de Salamd
“Pluto Nimonitastros” (27), “Freddie Jockey” (49), “Animal de contorn” (45) i “La
semblanca del model” (65), entre d’altres, son materials privilegiats per a reflexionar
sobre els limits entre I’animal i I’huma. Si més no, tenint en compte aquest nou angle
de lectura, és interessant observar de quina manera Palol aconsegueix desplacar
I’home del seu centre per tal de sostreure-li el control de la realitat com a interpret

6 En la presentacié a I’Ateneu Barcelonés del primer i Gnic nimero de la revista Tecstual el 1977,
Carles Hac Mor va exposar els principis del textualisme i del text salvatge, remarcant, precisament, el
seu caracter intrinsecament contradictori.
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unic. ElI poema que reproduim a continuacid ho exemplifica d’una manera prou
contundent:

HEROINA

[...]

Malgrat no m’acompanyen aquest

instant sublim els grans corrents del cos, amics
que sol, que ell el plor d’un tnic ull

i deixo de ser?

[...]

xacolata que no ha perdut res de res...

deixo que la recanga m’exacerbi el sexe

S’anul.la el dia... hi ha rellotges... pus a les pomes...
els cels sempre han estat fixos (la sang consolaria...)
la vella pregunta: Miquel, qué has pres?

no hi ha gran empresa, no hi ha cossis

per recollir el vi de coure brollant de la sang...
...murs...pérdua d’interseccions...

putrefacte. (Palol 1981, 15)

Els versos escollits del poema “Heroina” sén representatius d’un procés de
descentralitzacié de I’home. Ho fan, com queda ben palés, mostrant un estat alterat de
la consciéncia, un estat que s’apropa al vertigen de la bogeria —tema forca recurrent
en la poesia d’aquests anys—, i mostrant tambe que en la “pérdua d’interseccions”
anunciada pel jo liric, s’obre aquell espai fronterer que Deleuze denomina “fons
obscur” o “fons comu de I’esdevenir animal” (2006). Aixi, havent passat pel modes
de subjectivacio i desubjectivacid exposats en els apartats anteriors, Salam6 també
introdueix trets del jo animal que aniran prenent cos a mesura que Palol creixi com a
narrador. Sens dubte, aquest espai limit, lligat a la pérdua de la ra6, és on se situa un
altre punt de lectura per interpretar les tendéncies deshumanitzadores que es
manifestaran en els escrits posteriors.

6. Conclusions

A manera de conclusio, hem de consignar dos aspectes a proposit de les formes
de subjectivacio lligades al textualisme presents en I'obra inicial de Palol. D'una banda,
aquestes formes representen no tan sols una defensa de les practiques marginals i
subversives, sind que atribueixen al subjecte un ordre ontologic que se situa més enlla
de la mera imitacié de la natura. | de I’altra, convé assenyalar també que aquestes
formes d'experimentacié marcaran la trajectoria de Palol en tota la seva amplitud i
suggereixen per tant la conveniencia d’una reorientaci6 metodologica a I'hora
d'interpretar la seva obra, si volem copsar-ne la significacid. Es un aspecte, aquest,
que de moment només tinc ocasié d'apuntar, pero que desenvoluparé en un proper
treball sobre I'autor. Diguem, pero, que les incursions en el textualisme d'aquest primer
Palol, queden definides per unes caracteristiques amb les quals I'autor experimentara
al llarg de la seva trajectoria literaria, i que el vincularan amb les nocions
postmodernes del text literari i amb les teories de I’animalitat.

L'abast i la importancia d'aquests poemes els porta, a través dels anys, d'una
situacid inicialment periférica a una de central, no tan sols en relacid a I'obra del mateix
Palol, sind també respecte al conjunt de la cultura i la literatura catalanes. El
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trencament generacional que en principi representaven obres com Salamd, i com les
de diversos autors joves del moment, s'ha d'acabar llegint com un nexe de continuitat
en relacio amb I'obra de les generacions anteriors.
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